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Apresentacdo

Prezados(as) leitores(as),

E com muita satisfacdo que apresentamos o terceiro volume da
Colecao intitulada “ESTUDOS AVANCADOS INTERDISCIPLINARES”,
que reune em seus 10 capitulos pesquisadores de diversas
instituicdes com discussdes e tematicas que circundam uma gama
de possibilidades de pesquisas e de rela¢Bes dialdgicas que
certamente podem ser relevantes para o desenvolvimento social
brasileiro a partir de uma 6tica que contempla as mais vastas
questdes da sociedade. Tal obra visa dar publicidade a estudos e
pesquisas frutos de arduos trabalhos académicos que decerto
contribuem, cada um a seu modo, para o aprofundamento de
discussbes em suas respectivas dareas pois sdo pesquisas
germinadas, frutificadas e colhidas de temas atuais que estdo
sendo debatidos nas principais universidades nacionais e que
refletem o interesse de pesquisadores no desenvolvimento social e
cientifico que possam impactar positivamente a qualidade de vida
de homens e de mulheres.

Assim sendo, convidamos todos os leitores para exercitar dialogos
com os estudos aqui contemplados, esperamos que 0s textos
publicados contribuam para a formacdo intelectual e a reflexao
critica dos alunos, professores e demais leitores. Desejamos
ressaltar, em nome de todos que compdem a Editora Enterprising,
a nossa gratiddo para com os pesquisadores cujos trabalhos
aparecem aqui reunidos, que diante da dedicacdo, temos a
oportunidade de nos debrucar acerca de assuntos atuais e
pertinentes.

Sejam bem-vindos e tenham proveitosas leituras!

Equipe Editora Enterprising.
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FANFICS E DISCURSO: PRATICAS COLABORATIVAS DE
LEITURA E ESCRITA

Matheus Farias Dantas

Tania Maria Augusto Pereira

RESUMO

O presente artigo aborda a ficcdo de fa (Fanfiction) como género do discurso
repleto de polifonia e dialogismo a luz da Anélise do Discurso e da teoria de Bakhtin
(1997). Para isso, estudou-se a questdo da autoria das ficgdes de &, que, por sua vez, sao
producdes colaborativas entre escritor e o leitor-fa como um coautor da obra. Também se
analisa a Fanfiction a partir das relac6es de forcas sociais existentes na construcdo da sua
mensagem que confirma, complementa e/ou refuta aspectos de discursos anteriores. As
caracteristicas desse género discursivo eminentemente digital sdo descritas tendo em vista
que, muitas delas, foram herdadas dos folhetins publicados em jornais do Século XIX,
sendo atualizadas para os dias atuais como corroboram Pinheiro (2014) e Silveira (2018).
Para expor a dinamica e a linguagem do género, sdo analisadas duas Fanfics (abreviacao
de Fanfiction) inspiradas nos contos “Felicidade Clandestina”, de Clarice Lispector e
“Negrinha”, de Monteiro Lobato, encontrados em um site voltado para a publicagdo de
fic’s (abreviac¢ao de Fanfiction). Ademais, buscou-se afirmar a relevancia da ficcao de fa
ao ser inserida nas praticas didaticas de leitura e escrita, de maneira a aprimorar as
habilidades linguisticas e literarias dos alunos.

Palavras-chave: Fanfics. Discurso. Produgdo Colaborativa.

ABSTRACT

This article addresses fanfiction as a discourse genre full of polyphony and
dialogism in the light of Discourse Analysis and Bakhtin's theory (1997). To this end, the
question of fanfictions authorship was studied, which, in turn, are collaborative
productions between writer and fan-reader as a co-author of the work, thus changing the
traditional concept of the author figure. Fanfiction is also analyzed from the relationship
of social forces existing in the construction of its message that confirms, complements
and / or refutes aspects of previous discourses. The characteristics of this eminently digital

discursive genre are described given the fact that many of them were inherited from
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serials published in 19th century newspapers, being updated to the present day as
corroborated by Pinheiro (2014) and Silveira (2018). To expose the genre's dynamics and
language, two Fanfics (short for Fanfiction) are analyzed, inspired by the short stories
“Felicidade Clandestina”, by Clarice Lispector and “Negrinha”, by Monteiro Lobato,
found on a website dedicated to the publication of fic's (short for Fanfiction). Futhermore,
we sought to affirm the relevance of fanfiction when inserted into the didactic practices
of reading and writing, in order to improve the students' linguistic and literary skills.

Keywords: Fanfics. Discourse. Collaborative Production

1. INTRODUGCAO

Nos altimos anos, a informac&o e a tecnologia trouxeram mudangas significativas
na forma de as pessoas se comunicarem ou se expressarem em comparagdo com as midias
antigas, que faz com que as novas relagdes sociais e econdmicas se baseiem, sobretudo,
na informac&o digital, bem como nos avangos na microeletronica e telecomunicagdes.
Com isso, pode-se afirmar que o sujeito do século XXI é multifacetado, pois interage com
varios signos através da midia digital, algo impensavel ha algumas décadas, quando a
comunicacdo era, basicamente, analdgica e unilateral.

A partir desse fato, esse sujeito deve ser competente para compreender as
maltiplas linguagens e letramentos, ou seja, saber se posicionar diante de um mundo
plural, que trouxe novas abordagens na leitura como também na escrita. O leitor de hoje
deve ser dotado de uma postura ativa e critica diante do texto, que por sua vez, é cada vez
mais integrado com outros contetdos por meio de links, audios, imagens e entre outras
linguagens, as quais sdo exploradas e atualizadas simultaneamente nesses espagos
digitais.

A comunicacao atual permite que o sujeito use a linguagem que melhor represente
a sua mensagem. Um bom exemplo disso é o género Fanfic (ficcdo de &), que visa
retomar o discurso de uma obra cultural (livro, filme, série ou mdsica) para construir seu
préprio discurso. O escritor de Fanfic pode refutar, confirmar, complementar ou fazer
sugestdes em relagdo ao texto base, do qual é fa, a fim de compartilhar a sua criagdo com
outros fds da mesma obra. Esse género, é portanto, baseado na releitura e na reescrita e
exige que o leitor entre na historia, modificando-a. As histdrias sdo publicadas em
capitulo por capitulo nos sites especificos e o0 autor recebe de seus leitores o feedback do
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que eles gostariam encontrar nas proximas partes do enredo, fazendo, assim, com que 0
texto tenha varias vozes discursivas.

Na Fanfic ndo existem papéis sociais rigidos e separados, pois todos séo
participantes em interacdo, uma vez que buscam suprir a necessidade de se ter uma
histéria com o olhar do leitor. Sendo assim, ndo poderia haver melhor momento do que o
atual para a propagacao desse género discursivo, pois a internet fez a Fanfic e outros
géneros digitais se popularizarem, principalmente, entre a comunidade jovem. Isso exige
que a escola trabalhe a linguagem em uso com os alunos e ndo mais uma linguagem
distante da realidade deles, pois os estudantes precisam enxergar sentido no contetdo que
Ihes é ensinado. A Fanfic permite, dessa forma, unir a obra favorita, o uso frequente da
internet ao ensino eficaz para o século XXI no que se refere ao letramento digital.

Esse trabalho objetiva, portanto, analisar as caracteristicas e relevancias do género
Fanfic e o discurso que carrega. Para isso, foram analisadas duas ficgdes de fa encontradas
no site °* Fanfics Brasil’’. O uso desse género em aula pode oportunizar ao estudante, em
sua formacdao de leitor proficiente, se engajar como protagonista no processo de ensino
aprendizagem, uma vez que se faz necessario um ensino de leitura e escrita mais inovador,
que atenda a realidade de jovens multiletrados. Esse género é estudado em uma
perspectiva discursiva, nesse trabalho, a fim de corroborar com um ensino propicio para

a socializacgéo e humanizacéo do aluno.

2. FANFICTION - TRAJETORIA E DEFINICOES

Ao longo da historia, muitas pessoas escreveram textos semelhantes as obras
originais, geralmente com o intuito de expor o que poderia ter acontecido no enredo. Os
mitos criados na antiguidade sdo exemplos disso, haja vista que muitos ganharam novas
abordagens com o passar dos anos tendo, inclusive, varias versdes de uma mesma historia.
Porém, um texto semelhante ndo necessariamente é uma Fanfic, pois para ser uma obra
desse género, é necessario que a histéria criada faca sentido dentro do seu universo de
circulacdo, ou seja, ser criada por e para fas de um determinado produto cultural (seja um
livro, filme, série ou até mesmo mdasica). Esse publico alvo reconhece as caracteristicas
do género, mesmo que elas ndo se adequem aos critérios literarios tradicionais.

Autores como Pinheiro (2014) e Silveira (2018) sustentam a tese de que muitas
caracteristicas que o publico leitor reconhece nas ficgdes de fa advém dos folhetins

literdrios muito comuns em jornais do século XIX. Segundo os autores, assim como as
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Fanfics, esses textos contribuiram para a democratizacéo da leitura, de maneira que todos
os cidaddos tinham acesso a narrativas ficcionais que antes ndo estavam acessiveis as
pessoas mais desfavorecidas economicamente.

Tendo como funcdo o entretenimento, o género folhetinesco era publicado,
capitulo por capitulo, em jornais por autores novos e desconhecidos, 0 que tornou possivel
a popularizagéo da literatura de massa e o protagonismo de escritores iniciantes que se
utilizavam do espaco que Ihes era cedido nos jornais para treinarem as suas habilidades
de escrita. Como aponta Pinheiro (2014), era muito facil na época a publicacdo de um
livro em formato de folhetim do que fazé-lo através de uma editora, o que também ocorre
na Fanfic, uma vez que os ficwriters e os fés praticamente ndo tem obstaculos editoriais
e financeiros para escrever e ler as ficgdes, pois basta somente a realizagdo de um cadastro
simples em um dos sites voltados para a publicagdo das fic’s. Ademais, a escrita bem
como a leitura sdo cada vez mais colaborativas e democraticas.

Assim, a chance de uma Fanfic obter visibilidade é grande, tendo em vista o fato
de ela tratar, da mesma forma que os folhetins do século XIX, de um enredo simples e de
facil entendimento, além de outras estratégias tipicas de um romance e de um melodrama
para seduzir o publico a exemplo do maniqueismo e da luta entre mocinho e vildo. Uma

narrativa melodramatica geralmente obtem sucesso, como argumentam Porto e Silva,

A narrativa envolve amores tornados impossiveis, intrigas, conspiracoes,
mistérios, segredos, criancas trocadas, filhos perdidos, juramentos, venenos,
passagens secretas, fugas espetaculares, noites tempestuosas cortadas por
relampagos e trovdes. De facil apelo sentimentalista, aos olhos do leitor
desenha-se o sofrimento humano ao mesmo tempo em que o fascinio pelas
situagBes dramaticas e apaixonantes levadas ao exagero. Explora-se ainda a
atracdo pelo fantastico, pelo nebuloso, pelo exético. (PORTO; SILVA, 2005,
p. 49).

E importante destacar que criar uma Fanfiction e torna-la popular ndo depende
apenas da criatividade do fa em utilizar recursos melodramaticos e de seu apreco pela
obra priméaria. Ao mesmo tempo em que ha Fanfics populares, existem as que séo
impopulares devido a varios fatores. Algumas vezes, o fracasso de uma fic’s acontece
pelo fato de que algumas ndo possuem recursos que facilitam a interpretacéo textual como

coeréncia e coesdo. Outro fator que corrobora para o insucesso de muitas Fanfictions é a
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rejeicdo ao aspecto da verossimilhanca, de maneira que sdo criadas historias sem
coeréncia com o produto cultural do qual se inspiraram e, por conseguinte, afastam os fas.

Para que isso ndo ocorra, se faz necessario que o escritor da Fanfic ndo se distancie
muito da obra original, uma vez que a imaginacao, nesse género, segue alguns parametros
para ndo parecer muito distante do leitor que busca uma nova visao do enredo original,
ou seja, procura respostas para a pergunta “e se? ”’

Uma fic’s, cuja meta é atrair a atencdo do seu publico alvo, deve fazer com que o
leitor viva a histéria colocando-se no lugar dos envolvidos na trama. Alcanca-se esse
objetivo seguindo alguns elementos que a Fanfic possui, 0s quais sdo comuns também ao

folhetim do século XIX.

Quanto ao conteudo, tanto os folhetins quanto as fics apresentam narrativas
ageis, uma profusdo de eventos e ganchos usados intencionalmente para
prender a atencdo do leitor. E muito comum o uso da oralidade nesses dois
tipos de textos, o uso de dialogos para alongar os textos. Outra coisa é que 0
uso dos didlogos sdo facilitadores da leitura, as redundancias também séo
presentes, sdo para ajudar o leitor a relembrar coisas passadas ja que essas
narrativas eram sequenciadas e podiam levar meses para serem finalizadas,
assim como as fics. (SILVEIRA, 2018, p. 32).

A Fanfic possui uma estrutura relativamente estavel com o uso de uma linguagem
mais coloquial e elementos comuns a toda narrativa: prologo, introducdo,
desenvolvimento, climax e desfecho, além de ter varias categorias, como romance,
suspense, terror, entre outras.

Além da estrutura, existe outro aspecto essencial na Fanfic: As plataformas de
publicacéo e circulacdo. Nelas existem regras que nao devem ser violadas, bem como as
categorias em que as historias criadas sdo encaixadas. De acordo com Vargas (2005, p.
13), as chamadas fanzines (jungdo das expressdes “fa” e “magazine”), isto €, revistas que
tratavam de um tema através de textos e desenhos ilustrativos, foram os primeiros
suportes de Fanfics ha algumas décadas, mas seu alcance era limitado, pois era entregue

pelos Correios. A partir disso, tem-se que:

Com a ampliacéo do alcance dos meios de comunicacdo de massa, os fandoms
foram aumentando de tamanho e as fanzines, consequentemente, foram
ganhando maior sofisticacdo, ainda que nunca perdessem sua caracteristica de

publicacdo voltada para um grupo especifico de fas, fosse de um seriado

FANFICS E DISCURSO: PRATICAS COLABORATIVAS DE LEITURA E ESCRITA



televisivo, de um filme, de uma banda, ou de um ator. Atualmente, as fanzines
foram praticamente substituidas pelas e-zines, que, embora mantenham as
mesmas caracteristicas das fanzines, sdo editadas, publicadas, divulgadas e
consumidas em meio eletrénico. (VARGAS, 2005, p. 14).

A migragdo do campo impresso para 0 mundo online proporcionou uma lente de
aumento para as ficcOes de fas, que permanecem a margem do canone literario. Com isso,
essa producao ganhou um espaco préprio, no qual varios usuarios se cadastram e formam,
portanto, uma comunidade em que cada participante, com seu nome proprio desse
ambiente virtual, interage com os demais. No Brasil, segundo Vargas (2005, p. 8-13), 0s
sites especializados em Fanfics como Spirit Fanfiction e Wattpad, se popularizaram apos
a chegada de séries como Harry Potter, no ano 2000, e a novela Rebeldes. Inicialmente,
apenas com mudancas no final da historia, chegando até adaptacdes mais profundas em
comparacgdo a obra original como, por exemplo, mudar o ambiente onde se passa a
historia, criar novos acontecimentos no meio da trama, unir universos de obras distintas,
dentre outras possibilidades.

Os artificios “vocé verd no proximo capitulo” e “senta que 14 vem historia” sempre
chamaram atencdo do publico pela curiosidade e saudade de uma determinada trama, o
que mobiliza os autores para promoverem adaptacGes na historia, a fim de ndo perder
seus espectadores e sim agrada-los. Dessa maneira, 0 eixo norteador de producdo da
Fanfiction sempre deve ser a recepcdo dos leitores, ja que com ela pode vir prestigio e
em alguns casos até retornos financeiros, a partir do momento em que exista grande
aceitacdo do publico.

Quando isso acontece, rapidamente se formam grupos nas redes sociais formados
por admiradores/comentaristas de uma Fanfic, da obra original que a inspirou. A partir
disso, ocorre a interacdo entre esses comentaristas e o ficwriter, 0 que provoca a
expectativa no publico obtendo, assim, um relacionamento mais préximo com seus
leitores, ainda que fundamentalmente virtual, podendo chegar até a se transformar em
boas amizades, algo que nédo ocorria com o folhetim nem com outros géneros discursivos
devido a distancia entre escritor e fa.

Nos grupos das Fanfiction, ndo importa a origem, a classe social ou a faixa etaria
do participante, mas sim os interesses afins pelo mesmo universo ficcional, além de ter
0S mesmos objetivos dos demais membros. A interacdo entre eles ocorre, na maioria dos

casos, com a linguagem do internetés para fortalecer a identidade da comunidade, de
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forma que todos presentes nela estejam unidos por lagcos de unido e de cumplicidade.
Outro aspecto que corrobora para o fortalecimento dessa relagdo “autor-leitor-obra” é o

fato de que as Fanfics sdo:

Produgdes escritas especialmente por e para adolescentes, as fanfics sdo
histérias carregadas de tracos diretos e indiretos do cotidiano deles e de seus
dramas pessoais. Sdo recorrentes os problemas de relacionamento com os pais,
o refligio através da amizade com a melhor amiga, o dia-a-dia na escola (muitas
personagens centrais de fanfics estdo no colégio) e, obviamente, o0s
relacionamentos amorosos, seu nascer e crescer, suas idas e vindas, dores e
encantamentos. Ao funcionar como um caminho de fantasia que supre as
lacunas existenciais, gera identificagao e entretém o leitor, as fanfics, tal como
os folhetins, cativam seu publico com muita facilidade. (PINHEIRO, 2014, p.
28).

Essa natureza interativa € fundamental, portanto, no processo de criacdo da
historia, pois a medida que o autor vai postando os capitulos de sua ficgdo, os leitores
comentam com sugestdes ou criticas e propdem novas a¢des no enredo, o que possibilita
uma relacdo mais proxima e multilateral com o publico. Contudo, muitos autores nao
permitem o uso de suas obras, com a alegacdo que a pratica da Fanfic pode incorrer no
crime de plagio. Outros autores ndo s6 permitem como também estimulam os leitores a
produzir, ja que as ficgdes de fd aumentam a visibilidade da obra original, aléem de haver
varios tipos de fic’s sendo que cada um tem varios exemplares tornando penoso processar
esse género discursivo. Alguns deles, inclusive, sdo de excelente qualidade, outros
possuem necessidade de mais organiza¢do bem como de coeréncia textual e existem as
que fizeram muito sucesso, como a obra Cinquenta Tons de Cinza, da escritora E.L. James,
inspirada na série Crepusculo.

Mesmo com essa polémica, o fato é que a Fanfic se tornou uma categoria literaria
distinta e criativa por possuir um estilo Gnico, no qual pode-se utilizar recursos visuais,
orais ou auditivos para publicar sua mensagem. Portanto, é fundamental uma reflexdo
acerca da ficcdo de fa como um texto multimodal e como um género marcado pelo
dialogismo e pelo interdiscurso em uma perspectiva bakhtiniana, o que sera abordado no

topico a seguir.
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3. FANFIC: DIALOGISMO E INTERDISCURSO

De acordo com o pensamento Bakhtiniano, “Todas as esferas da atividade
humana, por mais variadas que sejam, estdo sempre relacionadas com a utilizagéo da
lingua” (BAKHTIN, 1997, p. 279). Isso permite afirmar que a linguagem é construida a
partir do uso que seus falantes fazem dela, por meio da interacdo (informal ou formal)
entre 0s sujeitos, que protagonizam as relacfes sociais e culturais. Por meio dela,
construimos nossas ideias, argumentos e discursos.

A atividade discursiva, segundo Bakhtin (1997), acontece a partir de discursos
anteriores que sdo adaptados para o contexto socio-politico dos interlocutores, a fim de
que a mensagem elaborada por um locutor faga sentido para os participantes, que, por sua
vez, estdo ativos nesse processo de construgdo dos enunciados. Assim, a ficcdo de &, por
exemplo, retoma um discurso anterior, adaptando-o para construir seu proprio discurso,
seja refutando, confirmando ou acrescentando ao universo original.

O discurso é, portanto, multifacetado e complexo, definido por Bakhtin (1997)
como uma “lingua viva”, ou seja, por nao ser inerte ao tempo, o discurso recebe iniumeras
influéncias socio histdricas em sua construcao e interpretacao.

Né&o tem limites estabelecidos de forma rigida para o discurso, uma vez que ocorre
em um determinado tempo e contexto socio histdrico através dos elementos linguisticos,
ndo se resumindo a ser uma mera transmissdo de informacéo por meio da fala ou lingua,
embora necessite desses instrumentos de comunicacdo para se concretizar. A palavra
emitida por um locutor carrega ideologias e conceitos formulados socialmente, que nédo
devem ser desprezados pelo interlocutor no momento de sua interpretacdo textual.

Esse locutor desempenha varios papéis sociais e seu discurso ndo € neutro, uma
vez que tanto influencia como € influenciado pela sociedade. Esse sujeito também se
caracteriza por ser histdrico, no seu discurso é possivel perceber resquicios de outros
discursos, que influenciam sua composicéo e estilo, seja refutando-os ou confirmando-
0s. A partir das relagdes dialdgicas, sdo emitidos significados, juizos de valor, opinides
pois sdo relacBes semanticas estabelecidas entre enunciados. Além disso, o discurso
nunca se repete, mas ganha novas roupagens porque sofre influéncias de outras
manifestacdes discursivas.

Os discursos se encaixam em padrées comunicativos denominados por Bakhtin
(1997) de géneros discursivos por serem relativamente estaveis e ligados ao contexto

social no qual o falante esta inserido. Essa estabilidade acontece devido a mutabilidade
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da lingua que se adapta as mais diversas situacdes comunicativas. Portanto, ha uma

grande diversidade de géneros do discurso e sobre isso Bakhtin afirma que:

O género do discurso ndo é uma forma da lingua, mas uma forma do enunciado
que, como tal, recebe do género uma expressividade determinada, tipica,
prépria do género dado. No género, a palavra comporta certa expressao tipica.
Os géneros correspondem a circunstancias e a temas tipicos da comunicagéo
verbal e, por conseguinte, a certos pontos de contato tipicos entre as

significacBes da palavra e a realidade concreta. (BAKHIN, 1997, p. 312).

Os géneros discursivos ndo sao estaticos e fixos. Conforme a realidade sécio
historica, surgem géneros novos, alguns desaparecem, outros sao atualizados. Eles ndo
vém do acaso, mas estdo intimamente relacionados ao fator cultural existente nas
sociedades, sendo que cada cultura possui suas peculiaridades. Estas, por sua vez, séo
alteradas constantemente ao longo de sua historia, criando tradicdes que influenciam os
géneros do discurso, os quais ndo tem origem e fim determinados sendo usados por

sujeitos que sao:

Presumidos pelas atividades verbais em curso como sendo um certo tipo de
evento e devem dar sua contribuicdo; apoiando-se sobre seus conhecimentos,
devem supostamente saber como 0s constituintes (componentes) dos géneros
se associam de maneira tipica, 0 que implica expectativas a cada vez.
(MAINGUENEAU, 2016, p. 138).

Em outras palavras, adequamos uma mensagem as especificidades de um género
e ao ouvir o discurso de alguém, identificamos o género e sua composic¢ao, estilo (recursos
linguisticos empregados) e contetdo que lhe é caracteristico. Isso acontece devido ao
conhecimento prévio que temos do género. Os fas que interagem em um site ou grupo
voltados para a publicacdo bem como a circulacdo das Fanfictions, por exemplo,
reconhecem facilmente as nuances do género por ja estarem habituados a ler/escrever esse
género discursivo.

Isso ndo acontece s6 com esse tipo de publico, mas com todos nos, pois sabemos
reconhecer os elementos tipicos de um artigo, reportagem, carta e de outros géneros
através das funcbes que desempenham, bem como por meio da esfera de circulacéo e
producdo na qual estdo inseridos. Os géneros permitem, dessa forma, a divulgacdo dos

discursos de vérias esferas.
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Com artigos, resenhas e outras producfes académicas, 0s discursos e as posi¢des
de uma comunidade universitaria s&o revelados. No caso da Fanfic, sdo evidenciados 0s
discursos e as posi¢gdes de um grupo existente nas midias digitais, a exemplo das redes
sociais.

A maleabilidade de um género do discurso contribui para os processos de
identificacdo e analise de um género discursivo que pode ter relacdes intragenéricas e/ou
intergenéricas ou seja, ter aspectos de intertextualidade com texto do mesmo género ou
de diferentes géneros, como aponta Rojo (2007, p. 1767), a qual afirma também que, no
caso das relagdes intergenéricas, a “fronteira entre os géneros € marcada, sintatica ou
composicionalmente”.

O género discursivo &, portanto, heterogéneo, repleto de varias vozes discursivas
e pode possuir aspectos de varios tipos textuais, sejam eles narrativos, descritivos,
dissertativos-argumentativos, expositivos e/ou injuntivos. A Fanfic, assim como outros
textos literarios, pode ter elementos tipicos de outros géneros, em diversas esferas de
atuacdo humana.

Dependendo da realidade em que o género discursivo esta inserido, ele pode tanto
sofrer mudancas como influenciar esse contexto comunicativo. 1sso acontece com a
Fanfic que surgiu de maneira impressa em revistas e jornais, passando para as midias
digitais com as novas TIC’s (Tecnologias de Informacdo e Comunicagdo) adaptando-se
as caracteristicas desse ambiente virtual. Um exemplo dessa adaptagdo € o surgimento
constante de sites e blogs voltados para a escrita de ficgdes de fa. A Fanfic, por sua vez,
estd intrinsecamente ligada a esse mundo virtual onde a interatividade acontece
simultaneamente sem fins lucrativos ja que o principal objetivo desse género € ampliar o
contato entre os fés e a Fanfiction.

Os leitores, muitas vezes, encontram nas Fanfics uma forma de fugir da realidade
mesmo que, de forma ficcional. Nesse universo da ficcao, eles podem exteriorizar seus
pensamentos e interagir com pessoas de diversos grupos sociais, sexos, idade e
localizacdo. Essa interacdo, aliada a reelaboragdo de discursos anteriores, causa uma
multiplicidade de relagdes dialdgicas no texto de fa. Tais relagbes, como afirma Fiorin
(2006), citado por Félix (2008), sdo

Contratuais ou polémicas, de divergéncia ou de convergéncia, de aceitacdo ou
polémicas, de divergéncia ou de convergéncia, de aceitacdo ou de recusa, de

acordo ou desacordo, de entendimento ou de desinteligéncia, de avenca ou de
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desavenga, de condicdo ou de luta, de concerto ou desconcerto. (FIORIN,
2006, p. 24).

A relacédo de sentido entre essas vozes nédo se da apenas “face a face” e acontece
desde que a literatura surgiu, o0 que permite concluir que sempre ha resquicios de polifonia
nos romances, nos dramas, nas obras de fic¢do cientifica ao longo da historia da literatura
e por conseguinte, na Fanfic. Com base nisso, um fa escreve seu texto de acordo com o
tipo de historia (pode ser uma realidade alternativa, mistura de universos literarios
diferentes, um texto com varios ou poucos capitulos e que tem elementos visuais, sonoros,
hiperlinks, entre outros elementos multimodais) e com os aspectos do texto primario que
ele deseja manter e aqueles que serdo alterados (pode ser personagem, espaco, tempo,
entre outros).

Os enunciados desse género, portanto, adquirem sentido para os leitores se
estiverem em relacdo com outros enunciados, 0 que caracteriza 0 texto como um espaco
de ideias e de embates entre diversas vozes, ou seja, uma rede de opinides e posturas que
se complementam, ao invés de se anularem.

A polifonia e o dialogismo interferem de forma decisiva no processo criativo de
uma ficcdo de fa, ja que o ficwriter, muitas vezes, cria seu proprio estilo baseado no texto
original, a partir de recursos textuais como a intertextualidade, citacdes, bricolagem,

pastiche e outros. Essa é uma vantagem da Fanfic:

O interessante das fanfics, é que nelas o ficwriter encontra liberdade e espago
para escrever quaisquer cenas que tenha imaginado com qualquer personagem;
ou para mudar o final de uma histdria; para criar conexfes entre historia e
partes da historia; entre personagens de ndcleos, canones, épocas diferentes ou
até mesmo reais e irreais. Esse dialogismo deixa espago para uma infinidade
de combinacdes e é a singularidade de cada pessoa que fara com que ela
escolha o modo como vai criar sua fanfiction. As fanfictions sdo, muito além
de lugares onde expandir o material candnico, laboratérios de experimentacgao
literaria. (FELIX, 2008, p. 130).

Neste laboratorio, todos compartilnam do desejo de ver outra alternativa para uma
determinada obra, e quanto mais pessoas participarem dessa interagdo, mais a Fanfic
ganha visibilidade e reconhecimento, algo fundamental no meio digital, corroborando
para a relagdo que Foucault (2014) defende entre a circulagdo dessas vozes polifonicas e
0 poder, neste caso, advindo da credibilidade do texto perante os fés.
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O leitor f, alias, esta cercado por discursos acerca de uma obra e tem uma postura
mais ativa que a de outros leitores ja que faz comentérios, sugestdes e/ou refutacbes
acerca de uma obra. Portanto, quanto mais participacédo de leitores fas houver, melhor o
texto pode ficar e mais popularidade terd. Dessa forma, observa-se que a criatividade,
algo inerente a esse género, ndo esta restrita somente ao autor que, inclusive, ndo tem
controle absoluto sobre sua criagdo visto que o publico alvo se comporta como coautor.
Ademais, a Fanfic ndo tem uma reacdo universal dos leitores, pois cada um pode fazer
sugestdes, que vao desde mudancas pontuais até alteracdes mais profundas no enredo da
trama.

Os leitores sdo, portanto, coautores e isso reflete uma mudanca, que j& vem
ocorrendo hé alguns anos, na concep¢do da autoria de uma obra. Por muito tempo,
considerou-se 0 autor como sendo o dono absoluto e original do que se fala ou escreve.
Esse entendimento, porém, cedeu espaco para a definicdo de autor proporcionada por
Barthes (1988, p.62) como sendo aquele que retoma, em sua escrita, discursos ja ditos
tanto pelos leitores quanto pela obra base para a Fanfic. A producdo colaborativa,
sobretudo no meio digital, é algo essencial para a vivéncia de uma pessoa nesse ambiente
e tem diminuido a distancia entre emissores e receptores de uma obra, de maneira a
possibilitar o engajamento de diversas pessoas para participar desse processo de interacdo
existente na construcdo de géneros digitais como a ficgdo de fa. Enquanto autor, o fa deve
escrever sabendo que a interatividade esta presente no seu processo de producéo, pois ela
permite agir de maneira colaborativa nas redes percorrer caminhos ndo lineares nos
hipertextos dentre outras inimeras possibilidades.

O ficwriter, assim como todo escritor, coloca-se no lugar de seu leitor para ter uma
antecipacdo, nas palavras de Orlandi (2003), de como 0 mesmo ird interpretar o discurso
da Fanfic. Além dessa, outras condi¢cdes de producdo interferem diretamente em um
processo de escrita a exemplo das relagbes de sentidos, isto €, o discurso sempre se
relacionara com outros: “ndo ha comecgo absoluto nem ponto final para o discurso”
(ORLANDI, 2003, p. 39), algo claramente identificavel nas Fanfictions.

As relagOes de forca também sdo importantes nesse processo de escrita e sdo
definidas por Orlandi (2003, p. 40) como “rela¢des hierarquizadas”, baseadas no poder
dos diferentes lugares sociais. 1sso estd bem impregnado nas Fanfics, uma vez que o
escritor fa novato que esta escrevendo seus primeiros textos pode receber um feedback

positivo dos seus leitores mais experientes, com muitos elogios ou comentarios negativos
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por parte deles que podem fazer com que a historia ndo siga adiante, como € possivel
constatar nas inumeras ficcGes de f& que ha um bom tempo ndo tem um desfecho A
experiéncia de um leitor ou autor f& traz consigo um lugar de fala mais prestigiado,
criando uma hierarquia nos grupos e sites voltados para o compartilhamento das Fic'’s.

Pécheux (1997), citado por Camargo (2015, p.46), corrobora para essa afirmacéo:

O que diz, o que enuncia, promete ou denuncia ndo tem o mesmo estatuto
conforme o lugar que ele ocupa; a mesma declaracdo pode ser uma arma
temivel ou uma comédia ridicula segundo a posicédo do orador e do que ele
representa, em relagdo ao que diz: um discurso pode ser um ato politico direto

ouum gesto vazio, para “dar o troco”, o que ¢ uma outra forma de agao politica.
(PECHEUX, 1997, p. 77 apud CAMARGO, 2015, p. 46).

Dessa maneira, o ficwriter, como todo autor, ndo tem controle sobre a circulacéo
e a interpretacdo de seu texto sobretudo no meio digital uma vez que a nocao de leitor
também vem se modificando. Hoje, o leitor fa deve ser cada vez mais engajado e ativo
no processo de analisar uma obra o que ndo é simplesmente decodificar, mas ler e
comentar de maneira clara e objetiva.

Sendo assim, a Fanfic possui varios discursos que se reencontram com outros, isto
é, discursos que sdo elaborados a partir de outros anteriores (interdiscurso), seja de forma
explicita ou implicita. Esse interdiscurso permite que sejam feitas reelaboragdes a partir
das memorias discursivas, tanto do locutor como do interlocutor de um texto de f& acerca
da obra original e a maneira como essas memorias se formam influencia as condicdes de
producdo da Fanfic. Através desse processo interdiscursivo, a mensagem propagada em
uma fic’s busca atrair o leitor para que ele participe e interaja com o autor e com a obra.

Para que essa visibilidade seja maior e eficiente, o ficwriter busca, geralmente,
escrever com base em histdrias consagradas recentemente, como séries e livros da
literatura fantasticas, a exemplo da saga Crepusculo e Harry Potter que, quando surgiram,
popularizaram a Fanfic no mundo. No Brasil, além dessas obras, a série “Rebeldes”,
exibida na televisdo, provocou nos telespectadores o anseio de criar novas linhas para a
trama. Inicialmente, essas historias eram publicadas no Orkut através de suas
comunidades (os chamados “* grupos’’ nas redes sociais de hoje) as quais dispunham de
uma organizacédo capaz de integrar a producao, a analise feita pelas fas e a divulgacéo das
Fanfics. Com o fim dessa rede social, cresceu o nimero de sites especializados para esse

tipo de género além de grupos no Facebook compostos por admiradores de uma
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determinada obra. Alguns sites, como Wattpad e Fanfics Brasi,| funcionam como
bibliotecas virtuais ou como redes sociais de leitores, em que o usuério faz um cadastro e
pode ler e comentar varias ficgdes de fa, instantaneamente. Em sites como esses, 0s textos
podem ser publicados um capitulo por vez em diferentes idiomas e lidos em multiplos
suportes.

A maioria dos ficwriters escreve seus textos com base em obras publicadas
recentemente, sendo raros os fas que escrevem sobre classicos do canone literario dos
séculos passados e aqueles que o fazem utilizam uma linguagem mais atual, sem o uso de
termos antigos, além de escrever, na maioria das vezes, com base nos contos classicos
mais conhecidos da sociedade, a exemplo de Felicidade Clandestina, de Clarice Lispector.
E possivel encontrar, no ambiente virtual, um bom ntimero de ficgdes de & que possuem

essa obra como inspiracao.

3.1 Fanfic do Conto Felicidade Clandestina

Narrado em primeira pessoa, o conto de Clarice Lispector relata a histéria de uma
menina, amante da leitura, que deseja muito ler um livro: Reinacdes de Narizinho, do
escritor Monteiro Lobato. O livro faz parte do acervo bibliogréfico da livraria pertencente
ao pai da antagonista, a qual € descrita como egoista, gorda, baixa, sardenta, rica e da
mesma idade da protagonista.

A dona do livro, todavia, € ma e arquiteta varios planos para enganar a narradora
com a afirmacdo de que vai emprestar a obra, mas quando chega o0 momento de fazé-lo,
ela muda de ideia sob varios pretextos, dentre elas, de que ja havia emprestado o livro
para alguém, o que era mentira. A rotina torturante de ir a casa da colega e voltar para o
seu lar sem o desejado livro, tortura e desagasta a menina, mas fez com que a mée da
garota cruel ficasse curiosa pelo o que estava ocorrendo. Ela ficou decepcionada com a
filha, j& que o livro nunca saiu da prateleira e ndo foi lido por ninguém. Diante disso, a
mde emprestou o livro a jovem, a qual poderia ler pelo tempo que julgasse necessario. A

garota ficou muito feliz e prazerosa por desfrutar daquela experiéncia literaria.

[...]. Chegando em casa, ndo comecei a ler. Fingia que ndo o tinha, s pra
depois ter o susto de o ter. Horas depois abri-o, li algumas linhas maravilhosas,
fechei-o de novo, fui passear pela casa, adiei ainda mais indo comer pdo com
manteiga, fingi que ndo sabia onde guardara o livro, achava-o, abria-o por
alguns instantes. Criava as mais falsas dificuldades para aquela coisa
clandestina que era a felicidade [...] (LISPECTOR,2009, p. 7).
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Assim, ela sente uma espécie de felicidade clandestina, isto €, a felicidade de
conseguir algo que se desejou muito e que deve ser saboreado aos poucos. Ela ndo
conhecia bem essa sensacdo de epifania que estava tendo com sFeu objeto de desejo e
isso é comum aos personagens de Clarice, ou seja, a felicidade, nas suas obras é um
sentimento que vem como uma surpresa nos momentos mais simples da vida, sendo um
elemento que foge a normalidade e a rotina

Um momento do texto que expressa isso é justamente quando a menina finge
esquecer que é possuidora do livro, mesmo que temporariamente, apenas para redescobrir
o prazer de té-lo. Ela precisa alimentar esse sentimento para que ele ndo se perca e por
iSS0 se concentra muito no seu interior, deixando o exterior um pouco de lado para elevar
a sua consciéncia de si mesmo e da vida. Vé-se que nesse texto, como em outros da
coletdnea de contos em que ele estd escrito, Clarice mergulha na missdo de estudar
profundamente o ser humano com seus medos, angustias e ansiedades, além de expressar
seu estilo literario e visdo de mundo.

O escritor de Fanfic também ecoa seu estilo que pode se aproximar ou nao da obra
original. No caso da Fanfic: Felicidade clandestina: Feijao com Arroz, encontrada no site
Fanfic Brasil, o ficwricter (ISAAC) reproduz aspectos da obra original, mas quem narra o
enredo € a menina ruiva, a “vila” do conto de Clarice, o que comprova que o texto traz outras
possibilidades para a trama. O eixo principal dos fatos narrados continua sendo o empréstimo
de um livro altamente desejado por uma garota que é conhecida da filha do dono de uma
livraria, onde a obra esta. Existem outras semelhangas com o conto original como o livro, que
continua sendo Reinacdes de Narizinho, o inicio da histdria com a descri¢do das personagens
bem como desfecho, 0 gosto da menina ruiva por balas e a repulsa da mesma por leitura.
Sobre essa recusa da garota por livros, uma das passagens do enredo complementa a obra

original:

Tais sdo as béncéos e maldi¢des de ter um pai dono de livraria! Nem mesmo
com livros eu me importava, ja que sempre tive mais interesse pelas delicias
da culinéria. Aquelas meninas nunca entenderiam os prazeres de uma refeicao
bem preparada, desde um simples feijaio com arroz a um lindo bolo de
casamento. As vezes, quis que meu pai fosse dono de uma confeitaria.
(ISAAC, 2019, n.p).

O leitor que ja houver lido a obra de Clarice Lispector reconhecera imediatamente

0 ambiente, bem como os personagens descritos, inclusive a menina que deseja ler o livro
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de Monteiro Lobato se chama Clarice, em uma referéncia a escritora que ndo deu nomes
aos envolvidos no seu conto’’ Felicidade Clandestina, >’ publicado na década de 1970.
A Fanfic confirma a histdria, mas modifica completamente outros elementos, a exemplo
da visao que o leitor f& tem da menina alta e de cabelos lisos que deseja ler o livro. Ela e
suas amigas sdo descritas como invejosas, arrogantes, que sempre se aproximavam de
alguém com interesses escusos € que se sentiam o centro das atengdes na sala de aula da
escola na qual estudavam, sendo assim uma comprovacéo do fato da Fanfic ndo apenas
continuar com o discurso de uma obra, mas ir além trazendo informacdes
complementares.

Além disso, 0 escritor pode ir por outro caminho, isto é, refutar completamente
outros elementos da histdria, oferecendo uma visdo mais ampla dos fatos para o leitor f&,
publico alvo da Fanfic, j& que na historia original é fornecida apenas o ponto de vista de
uma das personagens envolvidas. O escritor seleciona as possiblidades de mudanca do
enredo primario que mais se adequam aos seus objetivos para compor o seu fanon que
sdo as “informagdes ndo-candnicas inventadas em fanfictions que, sobre o critério pessoal
de muitos leitores do género, se tornam uma extensdo ndo oficial do cénone”.
(SIQUEIRA, 2008, p. 30).

A Fanfic analisada afirma ainda que a menina ruiva confirma que foi cruel com
Clarice, mas o foi porque a garota a importunava bastante: “[...] ela nem fazia um esforgo
pra esconder o egoismo e a falsidade por traz da sua amizade, sempre buscando conseguir
de mim algum livro bobo emprestado. Num momento de crueldade, reconheco, eu criei
um plano pra ensinar aquela loira interesseira uma licao [...]” (ISAAC, 2019, n.p).

E como se a vil, de fato, fosse Clarice e suas amigas, que convidavam a menina
ruiva para passeios e confraternizagfes unicamente por interesses pessoais. O autor
explora 0 maximo de possibilidades que a Fanfic oferece e acrescenta que a sua
protagonista ja era, possivelmente, uma adulta pois ela narra a histéria deixando claro que
era, na época, uma adolescente, e como tal, estava pensando e repensando suas atitudes
apos sua mae descobrir o que ela estava fazendo com sua colega. Percebe-se que 0 autor
confirma que ela, assim como descrito por Clarice, é observadora, um pouco desconfiada
e com tendéncia a ser vingativa e meticulosa em alguns momentos. A histéria conclui
sem citar o que aconteceu com Clarice, depois de pegar o livro emprestado, como &
descrito no enredo original: “Depois da dura reprimenda que eu recebi da minha mae, fui

forcada a repensar os meus erros e mudar minhas atitudes. Hoje, décadas depois, ainda
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penso naquele livro que Clarice nunca devolveu. Nao que eu o teria lido, mas mesmo
assim...! ” (ISAAC, 2019, n.p).

A Fanfic diverge em alguns aspectos do texto de Lispector, mas apresenta muito
mais semelhancas, diferentemente de outras ficcbes de fas que refutam elementos de
Felicidade Clandestina, a exemplo dos crossovers encontrados em sites como Fanfic
Brasil. Um deles intitula-se: Felicidade Clandestina: Felicidade é apenas um sonho, que
integra caracteristicas de dois universos literarios distintos para a criacdo de seu enredo,
Ou seja, personagens, espaco e acdes de duas historias sdo adaptados para estarem juntos

em uma Fi’cs, como sera descrito no tépico a seguir.

3.2 Fanfic Crossover dos Contos Felicidade Clandestina e Negrinha

Antes de analisarmos a Fanfic, precisamos falar um pouco do conto de Monteiro
Lobato: Negrinha. O enredo traz a tona uma denuncia social contra a exploracdo dos
negros no século XIX, em especial com os filhos dos escravos da época. Apesar da
vigéncia da lei do ventre livre, as criancas negras eram criadas pelos patrdes, 0 que ndo
deixou de ser, na pratica, a continuidade da escraviddo, sob uma justificativa social bem
arquitetada de que os menores estavam apenas sendo educados e sustentados.

Esse contexto é retratado na ficcdo de fa, Negrinha, a protagonista, € uma menina
de 7 anos 6rfa e descendente de escravos, criada por Dona Inacia que buscava passar a
imagem de uma senhora bondosa e empatica, mas ndo aceitava a igualdade entre brancos
e negros. Além disso, ela agredia Negrinha, que carregava em seu corpo feridas e sinais

dos maus tratos:

Assim cresceu Negrinha — magra, atrofiada, com os olhos eternamente
assustados. Orfa aos quatro anos, por ali ficou feito gato sem dono, levada a
pontapés. Ndo compreendia a idéia dos grandes. Batiam-lhe sempre, por agdo
ou omissdo. A mesma coisa, 0 mesmo ato, a mesma palavra provocava ora
risadas, ora castigos. (LOBATO, 2009, n.p).